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OM LARARHANDLEDNINGEN

No Tears for Queers édr en forestallning om man,
manlighet och hatbrott. Om hur vi alla, oav-
sett kon eller sexualitet, &r med och bidrar till
att uppratthalla normer kring manlighet. Och
om vad som hdnder ndr manniskor bryter mot
normerna.

De tre beréttelser som No Tears for Queers tar avstamp
fran &r alla berattelser om grovt évervald mot homosexuella
man dar garningsmannen ar personer som inte kénde of-
fret. Men det vanligaste ar att hatbrott med homofobiska
motiv utférs av en person i den utsattes nérhet. De allra
flesta hatbrotten &r trakasserier av olika slag, och unga
garningsman &ar dverrepresenterade i statistiken.

Fragor som ror kon och sexualitet berdr oss alla pa ett eller
annat s&tt. Vara sétt att vara och leva, vara mest intima tan-
kar och begér. Nar man som lérare arbetar med fragor som
ror kdn och sexualitet &r det viktigt att komma ihag att alla
erfarenheter ryms i klassrummet. Vad géller hatbrott med
homofobiska motiv finns bade garningsman och utsatta i
de allra flesta skolklasser. Ett vardagligt “javia bog” i kor-
ridoren &r trots allt det vanligast férekommande hatbrottet
bland ungdomar.

Samtalet efter en forestélining i klassrummet eller fikarum-
met kan vara precis som teatern, en resa ut i okand mark
dér fragorna ar viktigare &n svaren. | samtalet 6ppnas moj-
ligheten att moéta tankar, kénslor och sammanhang som
vidgar véra referensramar och erfarenheter. Att samtala
och diskutera &r ett satt att formulera och préva antagan-
den, reflektera éver erfarenheter och kritiskt granska olika
pastaenden och forhallanden.

Riksteatern och Regionteater Vast har har sammanstallt
denna handledning i ndra samarbete med RFSL Ungdom
som under turnén genomfér en stor utbildningssatsning i
samband med férestallningar runt om i landet.

Handledningen &r utarbetad specifikt for att arbeta med
frdgor som forestéllningen aktualiserar. Darfor ar texterna
och &vningarna fokuserade pa& maskulinitet, heteronor-
men och hatbrott. | handledningen finns en kort resumé av
pjasen, texter kring pjasens teman, en intervju med regissor
Nina Wester samt forslag pa évningar for klassrummet eller
for fortsatta samtal mellan kollegor.
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OM ATT ARBETA MED NORMER
OCH HATBROTT

Flera studier visar att ett vanligt sétt att bemdéta problem
med diskriminering, trakasserier och krankningar i skolor,
ar att s6ka hantera elevernas intolerans . Men om undervis-
ning exempelvis enbart fokuserar p& ménniskor som bryter
mot normer och hur det kdnns att vara utsatt for diskrim-
inering eller hatbrott s& missar man de normer som gor att
manniskor delas upp i "normala” och "onormala”. En toler-
ansinriktad pedagogik befaster pa sa vis normaliteten hos
dem som definieras som heterosexuella, samtidigt som det
stérker k&nslan av awikelse hos dem som inte gor det. Att
tolerera manniskor som betraktas som “annorlunda” in-
nebér inte med automatik att man ifrdgasatter de normer
som marginaliserar och utesténger ménniskor fran social
gemenskap, tvartom kan det bidra till att befasta normer
som kategoriserar manniskor som normala respektive av-
vikande.

Detta material utgar i grund och botten fran ett normkri-
tiskt perspektiv. Det innebar att man som larare inte bara
férmedlar laroplanens skrivelser om de grundldggande
varden som vart samhallsliv vilar pd, utan att man aven
kritiskt reflekterar kring sina egna normer och varderingar,
sin roll som normskapare och de metoder man anvander
i sin yrkesutévning. Genom en sadan ansats skapar man
som larare goda forutsattningar for att tillsammans med
eleverna reflektera kring vilka varden och normer som finns
i klassen och vilka normer som ar mgjliga att férandra.

TOLERANSPEDAGOGIK

Var utgdngspunkt i det normkritiska perspektivet bygger
pa att det finns en rad risker med ett toleranspedagogiskt
arbetssatt.

For det forsta finns det en stor risk att man missar normer
och maktstrukturer som gor att vissa manniskor ses som
awvikare och andra som normala. Om man bara pratar om
att homo- eller bisexuella ska kunna vara 6ppna med sin
laggning i skolan eller i arbetslivet missar man ofta att if-
ragasatta varfor homo- och bisexuella forvantas komma ut

och beratta om sin sexualitet gang pa gang medan het-
erosexuella inte behtver gora det. Nér s& sker missar man
ocksa att belysa en av de viktigaste orsakerna bakom hat-
brott: heteronormen.

For det andra finns det en risk att man forutsatter att de
som ska lara sig om manniskor som blir utsatta for diskrim-
inering inte blir utsatta sjalva. Om en grupp ska diskutera
huruvida samkoénade par ska fa gifta sig eller inte forutsatter
vi oftast att gruppen bestar av heterosexuella ménniskor
— trots att homo- och bisexuella finns &verallt. Diskuterar
man bara det som avviker frdn normen och inte det som
uppratthaller den ar risken att hbt-personer i elevgruppen
drabbas av ytterligare utsatthet, osynliggbérande och dis-
kriminering. Som larare ar det viktigt att komma ihag att alla
erfarenheter finns i gruppen man undervisar fér — tar man
inte hansyn till det riskerar man att ateruppratta normerna.

NORMKRITISK PEDAGOGIK

Normer fungerar s& att avvikare ses som onormala eller
konstiga medan de som folier normerna ses som normala
och vanliga. Bland de privilegier som ges till den som tillhér
normen ingéar bland annat féormanen att diskutera och tycka
till om avvikarens villkor och réattigheter. Till exempel dis-
kuterar man ofta i varderingsdvningar om samkdnade par
ska fa prévas som adoptivforaldrar, medan det ses som en
sjélvklarhet att heterosexuella ska f& adoptera. En tankelek
och 6vning som man kan &gna sig at for att f& syn pa prob-
lemen med sadana diskussioner kan vara att man istéllet
ber gruppen att diskutera huruvida heterosexuella par bor
f& gifta sig och adoptera barn.

Med en normkritisk pedagogik valier man pa s& sétt att
rikta blicken mot det som oftast tas for givet. Istéllet for att
som i en toleranspedagogisk ansats bara prata om de som
bryter mot normerna, fokuserar man i en normkritisk ansats
pé de normer och strukturer som resulterar i att vissa man-
niskor ses som avvikare och andra som normala. En norm-
kritisk pedagogik handlar inte om att bara skapa forstaelse

for den som blivit utpekad och diskriminerad, utan snarare
om att synliggéra och ifrégasétta varfér ménniskor diskrim-
inerar och pekas ut. Kunskap om avvikarens situation ar i
ett normkritiskt perspektiv helt enkelt inte tillrackligt for att
komma at problematiken kring exempelvis hatbrott. Det
behdvs aven kunskap om hur normer och makt fungerar
och upprétthalls. Malet ar att synliggora strukturer och
normer samt ge verktyg till elever for att kunna atgérda de
orattvisor som finns.

Ett normkritiskt arbete i samband med férestaliningen No
Tears for Queers syftar till att férebygga hatbrott genom att
komma &t de bakomliggande orsakerna till forolampningar,
trakasserier, hot och misshandel. Som pedagog &r det i
detta arbete viktigt att félja upp diskussioner och évningar
genom att lyfta upp det individuella pa en strukturell niva
och visa pa hur individ och struktur hdnger samman nar det
géller forestaliningar om sexualitet och ifrdga om hatbrott.
For att undvika att peka ut ndgon enskild elev eller fasta
sig vid ndgon personlig erfarenhet som kan vara kénslig for
individen att behandla i klassrummet ger denna handled-
ning dig som pedagog mdjligheter att anvanda de erfaren-
heter av makt och utsatthet eller de méten mellan offer och
forévare som forestéliningen tilhandahaller. Pa sa vis kan
dessa fragor laggas utanfor en sjalv och bli lattare att se,
forstd, tala om och i basta fall ocksé férandra.

Skolverket fastslog 2009 i sin rapport Diskriminerad,
trakasserad, krénkt? att det &r nddvandigt att normkritisk
pedagogik implementeras i all undervisning. Denna larar-
handledning kan vara ett verktyg fér dig som &nnu inte ar-
betat normkritiskt att pabodrja detta. For dig som redan ar
bekant med normkritiska perspektiv pd arbetet hoppas vi
att materialet ger uppslag till att arbeta specifikt runt de
frdgor och kanslor som forestallningen véacker.



RESUME AV FORESTALLNINGEN

Pa scen moter vi fyra aktorer. De beréttar tre olika historier
om homosexuella man som alla blivit mérdade till foljd av
homofobiska hatbrott. Inslag och passager dar fysisk ge-
staltning belyser fragor om konsuttryck och sexualitet [6per
genom hela pjasen som en rod trad.

| den forsta historien skildras mordet pa Matthew Shepard
frdn Laramie i Wyoming, USA. Matthew &r student och
ganska nyinflyttad i staden. Tidigare samma kvall som han
blir Gverfallen gér han till den nedgangna baren Fireside,
tar nagra 6l och spelar biljard. Pa baren moter han Rus-
sell Henderson och Aaron McKinney. De 6vertygar honom
att folja med ut i deras bil och val dar bodrjar de mycket
snart misshandla honom. Dagen darpé hittas Matthew pé
prérien utanfor Laramie, fastbunden och sénderslagen till
oigenkannlighet. Mordet far enormt stor uppmarksamhet
i media och bland de som arbetar fér homosexuellas rat-
tigheter da det blir tydligt att Matthew mordats pa grund av
sin sexualitet. Samtidigt uppmérksammar och appladerar
hogerkonservativa homofientliga kristna grupper dédet.
| och med rattegangen véljer Matthews foréldrar att inte
begara dodsstraff. Istéllet doms Arthur och Russell bada
fér mord och kidnappning till dubbel livstid.

Den andra historien utspelar sig i Katrineholm och be-
handlar mordet pa Johan Petterson. Johan ar en karlek-
storstande ung man som till vardags arbetar i en skolmats-
bespisning. Hans kollegor beskriver honom som “ett riktigt
modelejon”, intresserad av killar, musik och av att festa. Jo-
han beskrivs ocksa konsekvent som en valdigt snéll person
som, menar man, pa grund av sitt férstdndshandikapp ska
ha varit valdigt naiv. En kvall nar Johan &r pé Stadt i Katrine-
holm traffar han pa Theo Bomben. Theo, som é&r en kraftig
kille, har ensam kommit till Stadt efter att ha forfestat med
sin lillebror och hans véanner. Johan flirtar med Theo som
bestdmmer sig for att "lara honom en 18xa” genom att han
spelar intresserad av Johan. Vakten som ser Johan och
Theo lamna Stadt tillsammans &r den sista personen som
ser Johan i livet. Theo mordar Johan mycket brutalt och far
hjélp av sin bror Henke att trycka ner den sargade kroppen
i en dagvattenbrunn.

| den tredje historien skildras mordet p& Joseph Ben Med-
dour i Goteborg. Kvéllen han blir mérdad har han pa fyllan
tagit kontakt med Tom och Nemesis som ar pa vag hem
efter en utekvall, hdga och fulla. Tom och Nemesis ingar i
en satanistisk grupp och har ingétt ett rituellt brodraskap.
Denna kvéll "agerar de homosexuella” for att f& med sig
Joseph hem och "lara honom en laxa”. Istéllet for att ta
med honom in i lagenheten dvertygas han att vanta utanfér
med Nemesis, medan Tom gér in och hédmtar vapen. Forst
efter nagra manader kommer sanningen fram om vad som
sedan hander. Nemesis flickvéan har déa fatt nog av den mis-
shandel han utséatter henne for och bestammer sig for att
ange honom fér mord. Den 22:a juli 1997 blir Joseph tort-
erad med elpistol och slutligen skjuten tva ganger i ryggen.

MATTHEW SHEPPARD
1976-1998

JOHAN PETTERSSON
1974-2002

JOSEF BEN MEDDOUR
1960-1997




TEMA, FRAGESTALLNINGAR OCH
OVNINGAR

| denna del presenteras tre centrala teman att diskutera uti-
fran. Syftet med Gvningarna ar att méta upp reaktioner och
frdgor som pjasen kan vacka. Fragestallningarna kan ocksa
anvandas i forvag for att ge eleverna verktyg och begrepp
som kan bidra till en fordjupad forstaelse av forestéliningen.
Att utga ifrén ett enskilt tema kan vara ett bra sétt att inleda
samtalen, men det ar ocksé viktigt att fundera kring sam-
band mellan respektive tema.

A. Tema maskulinitet

| pjasen No tears for Queers ar férdvarna i de tre beréat-
telserna unga vita man. De é&r alla &r man och brdéder, aven
om brédraskapet ser ut pa olika satt; Theo Bomben och
Henke i Katrineholm ar biologiska bréder, Aaron och Rus-
sell i Laramie ar basta vanner och Nemesis och Tom éar
blodsbroder.

Diskutera
e \/ad innebér det att stalla upp for en broder?

e Ar det bekvdmare att bara hdnga pé& nér ndgon drar ett
"bogskamt”? Blir det dalig stdmning nar ndgon sager ifran?
Vad &r bra stdmning i sddana fall? Ar bra stdmning det-
samma som samforstand?

e \Varfér anvands ord som “karring”, "bitch” och “fjolla” som
skéllsord? Varfor anses det vara sé daligt att vara tjejig?

e \arfor ar det s& hotfullt nar ndgon utmanar normerna och
tanjer pa granserna mellan manligt och kvinnligt att manga
anvander hot och vald for att visa var de tycker att gransen
gar?

Brainstorm

e Kom pa minst fem privilegier man har i vart samhélle. Har
alla man samma privilegier? Vilket ansvar har man om man
har vissa fordelar?

e Vad s&ger de om normen, om hur man boér vara? Om
en man skulle fa stryk om han hade kjol pa sig innebar det

formodligen att han borde ha varit mer maskulint kladd fér
att undgé repressalier. Vad finns det for saker som géller just
for ditt sammanhang?

B. Tema: det ar inne att vara hetero
— om heteronormens vardagliga uttryck.

I No Tears for Queers berdrs de forvantningar som finns pa
0ss, att vi ska vara méan pa ett visst satt, kvinnor pa ett visst
sétt och heterosexuella pa ett visst satt. Detta ar nagot som
ofta uttrycks ganska subtilt, men som blir en osynlig regel
om det upprepas tillrackligt ménga ganger.

Brainstorm

e Hitta minst fem uttryck for heterosexualitet i media.

e Kom péa minst fem privilegier heterosexuella har i vart sam-
halle. Vad kravs det for att man ska fa privilegier? Har alla
heterosexuella samma fordelar eller skiljer det sig at? Foran-
dras det om man har olika hudférg, ursprung eller om det &r
en stor aldersskillnad? Vilket ansvar folier pa privilegierna?

Ovning: Hur hetero ir du?

Obs! Testet fungerar bara om du helt och fullt definierar dig
som antingen tjej eller kille. Far du full eller nastan full pott
pé nagon av dessa behdver du inte tveka. Da ar du hetero.
Varje ja ger ett poang.

e Kan du ga hand i hand med den du &r ihop med pa stan
utan att f& negativa reaktioner fran frammande manniskor?

e Har du sluppit behéva komma ut med din sexuella lag-
gning?

® Har du sluppit behdva fundera pa hur och nér du ska kom-
ma ut med din sexuella laggning?

e Slipper du hora fran folk i din omgivning att du ar acklig pa
grund av konet pa den du blir kar i?

e Slipper du hdra fran politiker i debatter att du ar olamplig
som forélder pa grund av den du kan bli kér i?

e Kan du hangla offentligt med nagon utan att folk gor kréak-
tecken och féller kommentarer?

5-6 poéng: Du &r superhetero!
1-4 poang: Du &r inte alls hetero!

C. Tema hatbrott
— om heteronormens mer extrema uttryck.

De hatbrott som skildras i pjasen &ar valdigt valdsamma men
i forestaliningen dras ocksa paralleller till mer vardagliga hat-
brott. De vanligaste homofoba hatbrotten &r trakasserier
fran en eller flera personer i den utsattas narhet: Grannen,
lararen, slaktingen eller kanske klasskamraten som skriker
"Javla bdg” i korridoren.

Diskutera

o \Varfor &r det mest de atypiska brotten som far uppmarksam-
het? De som till exempel sker av en okand garningsman péa
offentlig plats sent pa natten?

e Har du hort talas om ndgon som blivit utsatt for hatbrott?
e Vilka hatbrott ar vanligast i din narmilj¢?

e VVad sénder hatbrott f6r budskap till dem som tillhér sam-
ma grupp som den som blivit utsatt?

Ovning: Vad ir ett hatbrott?

e Satt samman en lista pa olika brott. Las upp fran denna
och lat eleverna racka upp handerna om de tror att det kan
vara ett hatbrott.

e | as eller visa sedan upp straffskarpningslagen. Har framgar
att det &r motivet hos garningspersonen som ar avgorande
om brottet anses vara ett hatbrott eller gj. Det vill sdga att
nastan alla brott férutom kanske rattfylla kan vara hatbrott.

e L4t sedan eleverna sjalva komma med exempel pa vad
som skulle kunna vara ett hatbrott. Diskutera hur dessa res-
pektive exempel skulle kunna férebyggas.



SAMTALSGUIDE

Vi kommer ihé&g olika saker i en pjas och vi berdrs pé olika
satt av pjasens olika skeenden. Att tillsammans forsdka
beskriva och reflektera 6ver vad som hande under férestall-
ningen kan vara ett satt att komma at olika delar i pjasen.
Att féra samtalet fran en beskrivande niva 6ver en associativ
niva till en mer personlig niva kan vara ett satt att komma for-
bi mer svepande omddmen som "bra” eller "daligt”. Nedan
beskrivs hur ett samtal kan laggas upp.

e Minnesrunda | den férsta beskrivande fasen &r tan-
ken att eleverna i sina beskrivningar ska halla sig s& nara
det som hande pa scen. Lat s& manga elever som mojligt
bidra med olika delar fram till att hela pjasen aterberéttats i
klassen. Pjasen innehéller manga detaljer. Vad hette de, var
befann de sig, etc ar exempel pa frdgor som kan anvén-
das i detta moment. Detaljer som ljus och ljud kan gérna
péatalas och beskrivas, da dessa paverkar upplevelsen men
aven &r sadant vi kan vara relativt eniga om. En gemensam
beskrivande minnesrunda blir pa detta satt en éverenskom-
melse om vad som faktiskt hdnde i pjasen. Beskrivningen
bidrar ocksa till att paminna varandra om héndelser som
forst kanske inte forefallit s& viktiga men som kan visa sig
ha haft stor betydelse fér hur eleverna uppfattade och up-
plevde pjasen.

e Reflektionsrunda En beskrivande del kan fdljas av
frAgor om hur eleverna associerar kring olika héndelser i
pjasen. En forsta reflektionsrunda rér sig oftast om de as-
sociationer vi har gemensamt. Denna diskussion kan ocksa
handla om de delar som r6r sig utanfor sjalva berattelsen.
Hur upplever man t.ex. den fysiska gestaltningen och kara-
ktarsbytena. Har borjar det bli tydligt hur olika vi upplever en
forestélining. Det &r inte heller efterstravansvart med kon-
sensus. Skilda uppfattningar kan fungera som en bra start
infér ndsta och sista moment.

¢ Personliga reflektioner | den tredje nivan lyfter man
fram mer personliga associationer, sddana eleverna kan vara
ensamma om att ha. Kan eleverna dra paralleller till sin egen
tillvaro? | samband med detta moment kommer dvningarna
som beskrivits tidigare i materialet val till pass.

Mattias Brunn under lasningen av No Tears for Queers pa
Riksteaterns scen under Pridesfestivalen sommaren 2009



INTERVJU MED REGISSOR
NINA WESTER TRE VECKOR IN |
REPETITIONERNA...

"Den stdrsta utmaningen i materialet &r att det kan verka val-
digt schablonaktigt. De tre fallen innehaller alla valdigt grovt
vald. | arbetet med forestaliningen tar vi avstamp i dem for
att sedan hamna péa en mer vardagsnara niva. For det ar sa
|&tt att skjuta problemen ifrdn sig och peka péa awvikelser.
Typ, de var ju satanister. De var ju kndppa. Det ar otroligt
viktigt att man belyser det att det finns en vardaglighet i de
har brotten ockséa. For att belysa det i forestaliningen har det
gjorts flera saker. Exempelvis har vi tagit in en harang om
olika hatbrott i Sverige. Da varvas typ ’en ishockeyspelare
blev mordad med 16 knivhugg i ryggen’ med ’en tjej i Boras
blev mobbad av sina klasskamrater. Att vi varvar groteska
mord med vardagliga uttryck fér homofobi.

Min ingang for att komma at vardagligheten &r ocksé att titta
pé mansrollen. Nyckeln till de har historierna ligger i vad som
forvantas av dig som man och kille. Det som ar gemensamt
for de tre berattelserna ar att alla garningsmannen ar broder
péa olika satt. | Laramie ar de bra polare, i Katrineholm &r
de biologiska bréder och Nemesis och Tom i Géteborg ar
rituella broder. | vart arbete anvander vi temat kring brodras-
kapet som en metafor for manlighet.

For att undersdka hur ténket kring manlighet ser ut gar vi in
pa detaljniva i fallen. Som till exempel i Katrineholmsfallet.
Dér ar det ett forhdr med brorsan som de misstanker var
medhjélpare till mordet. Han s&ger att han inte kommer
skvallra péa sin bror, att det ar viktigt att st& upp for en broder.
Vad innebér det egentligen? | det hér fallet handlade det om
att hjalpa till att stoppa ner ett lik i en brunn. | férestaliningen
kopplar vi fallen till vardagligheten for att visa det fortrycket
som ju ligger hos oss alla pa nagot sétt. Vad betyder det att
st& upp for en broder da? Det kanske kan betyda att man
hanger pa nar nagon drar ett bogskamt pé en arbetsplats
istéllet for att séga ifrdn, séga att det har tycker jag inte
om. Det ligger i vart sprak, i vart synsatt och i vara normer
och vérderingar som vi inte & medvetna om. Och att det

ar ndgon typ av vardaglighetshatbrott som vi ju alla k&nner
till. Som inte handlar om satanister som skjuter nagon med
elpistol.

Den scenografiska formen som jag har valt, den
tar ju utgangspunkt i en vildigt vardaglig situa-
tion. Virullar inte in med stora teaterkulisser utan vi skapar
en gemensam situation fran scenen som ger en kansla av
att det &r en rekonstruktion, ett foredrag, nagot vardagligt

i den teatrala formen. Som ocksa verkar véldigt enkel och
greppbart for publiken, en situation som publiken kénner
igen fran sina vanliga liv.

Men sen sa bdrjar det dra &t olika hall. Formen andrar sig
hela tiden s& man tappar tryggheten man har fatt. Malet &r
nastan att publiken ska bli obekvam. Att man ska k&nna att
vanta, vad ar det som hander nu? Teatern ar sa bra pa att
avsluta i tid, jag tycker att man ska dra det for langt och ge
publiken en kansla av obehag.

Den dramaturgiska formen sparar ur som en lek som sparar
ur. Det ar det jag tycker &r grejen med de har brotten ocks4,
att de ar som en lek som spéarar ur. Pa sé satt blir formen
ocksé en metafor for forloppet. Jag valjer att tro att garn-
ingsmannen inte hade bestamt sig for att ‘jag ska ddéda den
dar bdgen’. Utan att till exempel de i Laramie Wyoming hade
bestamt sig for att rdna Matthew och sen sé sparar situ-
ationen ur. Det &r vad som hander ofta ndr man pratar om
de vardagliga hatbrotten. Att jag ské&mtade ju bara. Och sen
s& far det en annan konsekvens. Sa det ar det jag forsoker
komma &t i helheten i den dramaturgiska formen. Inte helt
enkelt, men det &r i alla fall det som &r malet.

Skadespelarna har gjort improvisationer som vi
sen har tagit in i forestéllningen. Det har varit en del
i arbetet med att bryta upp det linjara berattandet. Manga
av improvisationerna har kretsat kring vad som anses som
manligt, kvinnligt, fiolligt, bdgigt. Vi har tittat pa kroppssprak
och satt att std och g& och sitta. Genom att bara &ndra

litegrann pa hur man héller handerna kan en person borja
uppfattas pé ett helt annat satt. Vi zoomar in pa den skill-
naden, p& hur vi avlaser saker som avgor om man uppfattas
som manlig eller kvinnlig eller fiollig. Det ar sa idiotiskt, att
hur man uppfattas av omgivningen kan handla om huruvida
man har handerna pé ett visst satt. Jag ténker att vi ar sa
fastlasta i hur vi uppfattar vérlden, och att publiken ska fa
komma pa det. Kan det verkligen hanga pa sa sma detaljer?
Ar det verkligen allt som ska till? Det har varit en intressant
upptackt fér mig.

Skadespelarna goér ocksd improvisationer med ljud och
rorelse. Forst gdr de maskulina respektive feminina ljud och
rorelser. Sedan borjar de blanda och gor ett feminint ljud
samtidigt som de gor en véldigt maskulin rorelse, eller tvar-
tom. D& blir det helt knappt att titta pd. Som publik sitter
man dar och bara, vad hander nu? Den reaktionen visar att
vi tanker s& fyrkantigt. Vi forskar i de mekanismer, de fysiska
mekanismer som gor att vi tolkar saker som manliga eller
kvinnliga. Det ar ndgot jag tycker teatern kan gora, leta efter
saker som inte blir berattande eller redovisande utan som far
kanslorna att landa i kroppen.

En annan grej sk&despelarna har fatt gora ar att springa om-
kring som efter en fotbollsmatch déar de &r vinnarna. Inspir-
erade av Zlatan, nér han tar av sig tréjan efter ett mal och de
andra fotbollsspelarna kysser honom och alla till slut hamnar
i en stor hog. Men i den har versionen slutar det med att tva
killar ligger kvar och tittar pa varandra, lange. Utan att smeka
varandra eller ndgonting, de bara tittar p& varandra med en
6m och karleksfull blick. Och hur det blir obekvamt och ho-
tande, till och med f6r mig.

Jag ar ute efter att publiken ska k&nna de dar kanslorna
och borja reflektera, varfor kanner jag sa? Killarna ror inte
vid varandra, de hanglar inte eller ndgonting utan tittar bara
pé varandra med en plotsligt kérleksfull blick. Det funkar
att kyssa varandra, ligga i hdg och skrika, men att titta pa
varandra karleksfullt utan kroppskontakt, det gar inte. Det ar
jattespannande att titta pa var gransen gar, nér brodraska-

pet blir hotande.
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Jag tycker att det borjar bli riktigt spannande nu.
Vihar 16st fallen. De ar ratt enkla sceniskt att hitta en struktur
pa. Men det &r det har andra som ar utmaningen. Manlighet-
skonstruktioner, hur vi konstruerar bilder av varandra och
oss sjélva. Och hur javla stora konsekvenser det far. For det
ar det jag tycker att den hér pjasen handlar om. Att det kan
verka som att det ar valdigt langt mellan satanistiska rituella
mord och de flesta méanniskor, att det dar har val inget med
mig att géra. Men om man gar till botten med det finns det
kopplingar med hur jag och alla andra pratar om man il
exempel. Om man som publik kan se den kopplingen sa har
vi astadkommit mycket. Sen &r det en sak att ta ett ansvar
for det och det hoppas jag att folk kommer géra. Det méste
var och en av oss gora.”

Nina Wester
Regissér
Bearbetning

Daniel Akerstrom-Steen
Scenograf / kostymor

Mattias Brunn
Initiativtagare
Skadespelare

Marten Andersson
Initiativtagare
Skadespelare

Helena Sandstrom
Skadespelare

Peter Lorentzon
Skadespelare (hosten 2009)

Perter Eriksson
Skadespelare (varen 2010)



NO TEARS FOR QUEERS

Av MATTIAS BRUNN
efter JOHAN HILTONS reportagebok, ATLAS FORLAG

Regi och bearbetning NINA WESTER

Scenografi och kostym DANIEL AKERSTROM-STEEN
Mask BIM KING

Ljusdesign REINHOLD ERZMONEIT

Medverkande MARTEN ANDERSSON, MATTIAS
BRUNN, HELENA SANDSTROM, PETER LORENT-
ZON / PETER ERIKSSON

Kostymateljéforestandare

INA NYHOLM, ANN-SOFIE KANN
Ljudteknik BO SAVIK

Ljusteknik REINHOLD ERZMONEIT
Rekvisita GERD KARLSSON
Scenteknik JONAS KARLSSON

Dekoren ér tillverkad i Riksteaterns ateljéer.

Konstnérliga ledare

LISA HUGOSON, MIA LARSSON, OLOF LINDQVIST
Producent IDA IVARSSON, ANNA WILHELMSSON
Dramaturg ANNA BERG

Pressansvarig TINA AXELSSON, MIMMI FRISTORP
Grafisk formgivare STINA LUNDBERG, EVA FALK
Marknadsférare LENA TORNER, MALIN VALENTIN
Publikarbetare JOAKIM RINDA
Séljare/arrangdrskontakt

JOHANNA GIDLUND, JULIA BOSTROM
Turnéplanerare ELISABETH BENDELIUS, MARIA
HASSELQVIST, JULIA BOSTROM

Teknisk projektledare MIKAEL EKBACK, JAN-OVE
ERICSON

Teknisk samordnare och turnéledare, Regionteater Vast
JONAS KARLSSON

Teknisk samordnare och scenméastare, Riksteatern
THOMAS ASLUND

Turnéledare Riksteatern MARTEN ANDRESSON
Ljus/Ljudteknik p& turné BO SAVIK, MATS LIBERG
Kostym/Rekvisita pé turné

GERD KARLSSON, MARIANNE ”YAYA” KRAFT
Texter program

ANNA-MARIA SORBERG, JOAKIM RINDA

Riksteatern och Regionteater Vast i samarbete med RFSL
ungdom och Forum fér levande historia.

Skribenter i denna handledning FRIDA DARJ, MATILDA
SJODELL, CARL AKERLUND
Samordnare av lararmaterial ISAK BENYAMINE
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